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HINIESTA )
MARGHDE PROCESION

Compositor: José Matinez Peralto
Afo de composicion: 1945
Dedicada a la Hdad. de la Hiniesta de Sevilla

ANALISIS ORGANOLOGICO Y DE INSTRUMENTACION

El andlisis organologico en las marchas de Pemdton poco secundario en cuanto
a estudio que aporte caracteristicas especifisagparsonalidad e intencionalidad en
la interpretacion de sus marchas. Parece ser,rgu@bitual en él escribir guiones
reducidos donde tan solo marca las secciones gréagscuchar en algunos
momentos, especificando “madera”, “metal”’ y poc@nids instrumentos y la
instrumentacion pasaban a un segundo plano. Canfmaicho en su instrumentador,
lo que quiere decir que seria un buen masico.

No obstante, esta marcha la encontramos instriawcheal completo para Banda de
Musica, para Orquesta, para Cuarteto de cuerdeayRiano.

Peralto demuestra asi, el interés que tenia@esta marcha se interpretara de
todas las maneras posible.

ANALISIS MELODICO

Las melodias en esta pieza, estan caracterizad#sspcontinuas notas de paso
cromatico dentro y fuera del acorde que realizagddie una personalidad muy
identificativa.

La introduccidn, que esta basada en una melodiaame planteada en un sib
menor frigio, pone de manifiesto las influenciasrfencas del autor en esta
composicion, dandole caracter a la obra, generamnsterio y curiosidad por la
exposicion del primer tema.

La melodia del tema A, es elastica caracteripadda tipica corchea con puntillo y
semicorchea.

El tema B contiene una melodia elastica ,con orcasedido del cromatismo en las
notas de paso que siempre resuelven en notasatdkeacreando una inestabilidad
equilibrada que puede dar lugar a un desasosiagguiio en el oyente.
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A este tema B, es al que Peralto le da mas impméaor repetirlo después del tema
C y usarlo como final.

El tema C podria decirse que en cuanto a meledila mas clasica que se
desarrolla en la marcha, pues no utiliza recursm®dticos ni armoénicos, tan solo lo
caracteriza la elastica melodia que exponen loalesey maderas graves y la linea
melddica recta a modo de percusion en las madguaRsa.

ANALISIS ARMONICO

Tal y como adelantamos en el analisis melddictenea de la introduccion
compuesto de 10 compases, esta planteado en um &itigio, modo utilizado en la
musica flamenca.

Los primeros 4 compases de la introduccion sardalan de la siguiente manera:
ler.grado,5° grado,ler.grado,5° grado. cuandaaitliacorde de tonica (Sib) lo hace
en modo Mayor, aunque su armonia utiliza el modoangigio.

Lo mismo ocurre en los cuatro siguientes compeasasdo modula repentinamente
al 5° grado. Utiliza los acordes de faM sin ddmexponer en el modo menor frigio.

Esa 32 aumentada, le da una personalidad mugialspesta marcha creando una
atmosfera muy identificativa y sin igual.

Los ultimos dos compases de la introduccionutiiza como puentes para resolver
en la tonalidad original de Sib m.

El tema A se desarrolla en un periodo de 16 ceagaubdivido en frases de 8
compases en la tonalidad de Sib m. armonica duradéesu interpretacion. Hace
énfasis en su quinto grado a partir del compasn&ta8er. grado aumentado, que a su
vez hace de sensible a la tonalidad inicial, hqiséadesemboca en la misma, en el
compas 15.

Pasa al tema B sin preparacion para el cambiorae sin hacer puentes armoénicos,
desembocando no obstante, de forma elegante coaquefio giro melodico de tres
notas en la tonalidad de Sib M.

El Tema B que se desarrolla en 24 compasess@sthvidido en frases de 6
compases y éstas a su vez en semifrases de 3 @sma@agrimera frase empieza con
una tonalidad consolidada de Sib M. por no salipdener grado de la escala
durante los primeros cuatro compases. En el 5tgipas prepara un Dom. en
modo dorico en la siguiente frase con notas de pasoaticas. Al final de esta frase
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vuelve a preparar la tonalidad inicial (Sib M)pestomarla en la tercera frase.

En el final de la tercera frase, utiliza un acatdda sensible de Dom para
desembocar nuevamente en esta tonalidad en ladtase de este periodo
concluyendo dicho periodo en SibM

El tema C esta en un contundente y repentino .Soiomciado unicamente por el
acorde de 72 de Dominante a modo de sorpresa.r®mdama una sucesion de
acordes verticales en el primer grado de la toadlaimodo de ritmo percusivo en las
maderas.

Alo largo del tema hace énfasis en el 5° grady) @it llegar a cambiar de tonalidad,
utilizandolo solo para remarcar mucho mas la tdadlide Solm.

ANALISIS ESTETICO

20 afnos tuvo que esperar la Hdad. de la Hiniestaywolver a escuchar otra marcha
dedicada a ella. Era la segunda, y tuvo que serasico muy relacionado con la
Hdad., llegando a ocupar cargos importantes endaan

Esta marcha rompe de manera tajante el modedcdgter impuesto por Farfan en
La Estrella Sublime. A pesar de que sabia de gperfeera marcha habia sido un
éxito dentro de la Hdad. y en el mundo cofradesendejo influir nada mas que en el
tema C (Fuerte-Bajo), que utiliza de la misma maner

El resto es una exposicion con mucha personal@gadn dominio de la armonia
muy interesante desde el mas absoluto recogimespioitual.

Peralto no busca el aplauso en esta pieza, busgaoye lo que sus sentimientos le
dictan.

La Hdad. de la Hiniesta pasa por duros momepotoafios anteriores al estreno de
esta marcha. Los incendios que destruyen las ine&gelas restauraciones de la
Iglesia de San Julian que obligan a la Hdad. alazsgse de sitio en varias
ocasiones, ven su fin con la recuperacion de saganes. En 1937 con la Hiniesta
Dolorosa, en 1938 con el Cristo de la Buena Muedr 1945 con la Hiniesta
Gloriosa.

Es muy probable que Peralto estuviera influidogstos acontecimientos,para
expresar sus sentimientos a través de su arte gdiasem una marcha procesional,
donde consigue plasmar el origen andaluz y ladérnaofrade, combinando con
maestria el dolor silencioso y el jabilo externo.

La forma de la marcha es Introduccion, Tema Amae, Tema Cy Tema B



